Bildnisbusten

Aus dem Unterricht eines Leistungskurses Bildende Kunst.
Josef Walch
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Abb. 1: Niklaus Gerhaert, EFMF:‘IEEI‘E eines Mannes, um 1465, Hohe 44 cm, Sandstein,

Abb, 2: Ausschnitt aus dem Hersfeﬂungseﬂ der Bildnisbiisten:

Korperteil und Arme
aus Draht, der Kopf mit der Gipsmaske und die mittels Gipsbinden ubgefonnfe:l H:':ipde
sind befestigt, das Drahigestell wird mit Zeitungen und einem alten Kleidungsstiick iber-
zogen.

Vorbemerkungen

Das folgende Unterrichisbeispiel wurde
in einem Leistungskurs Bildende Kunst
des 13. Schuljahrs durchgefiihrt. Schwer-
punkt ecines Kurses «Plastik» war das
Thema «Bildnisplastik», das

i einem ausfiihrlichen theoretischen

Teil des Unterrichts bearbeitet wurde,
wobei die kunsthistorische Entwicklung
der Bildnisplastik von der dgyptischen
Kunst bis zur Gegenwart und die Funk-
tion plastischer Bildnisse in den verschie-
denen historischen Epochen im Miuel-
punkt standen (vergl. dazu Klani/Walch
1990, 5. 83),
— Gegenstand einer groBformatigen prak-
tischen Arbeit der Schiiler war auf der
Grundlage der Beschiiftigung mit einer
spezifischen Form der Bildnisplastik, der
Bildnishiiste,

Zur Form der Bildnisbiste

Im theoretischen Teil des Unterrichis
wurde mit den Schiilerm anhand von Bild-
beispielen und Quellentexten ein Uber-
blick iiber die Entwicklung der Bildnis-
plastik erarbeitet (vgl. dazu Klany/Walch,
5. B3; Themen dieser kunsthistorischen
Reihe waren: Agyptische und griechische
Bildnisse, Romische Bildnishiisten, Mit-
telalierliches  Kopfreliquiar, Bildnispla-
stik der Renaissance, Barocke Bildnishii-
sie/Bernini, klassizistische Bildnisplastik/
Danneker, Portriitplastiken von Honoré
Daumier, Portritplastiken von  Auguste
Rodin und Camille Claudel, Kubistische
Kipfe/Laurens/Picasso, Masken-Gesich-
ter/Gonzales,  Konstruktive  Kapfe/Bel-
ling, Realistische Plastik/Kollwitz/Seitz/
Cremer. Helmkdpte/Moore, Expressive
Bildmsplatik/Baselitz),

Unter den verschicdenen Formen und
Darstellungsmisglichkeiten plastischer
Bildnisse kommt der sogenannten Bild-
nishiiste cine besondere Bedeutung wu:
«Biiste ... urspriinglich Brustbild eines
Verstorbenen auf einem Grabmal, rund
oder reliefplastisch, von vormeherein als
Teilbild gestaliele Darstellung eines Men-
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Abb. 3: Fertige, weil gestrichene Bildnisbiisten zu einer Gruppe arrangiert.

schen (meist mit Bildnischarakier), die
nach unten durch Schulier, Brust oder
Leibes- oder Korpermitte ... begrenzt
wird und 2o unterscheiden ist von den
chien Biisten:, den Fragmenten von
n Figuren ...» (Lexikon der Kunsi,
5. 394).

Von besonderer Bedeutung im Si
von Anschauung, Anregung und Beispiel
fiir die fisthetische Praxis der Schiiler war
in dicser kunsthistorischen Reihe die
«Bildnisbiiste eines Mannes» von Niklaus

haert aus dem Jahre 1465 (Abb. 1)

s gibt ¢ine kleine Sandstcinbiiste in

aliburg, nicht mehr als 44 ¢m hoch, die
Miklaus Gerhaert zugeschrieben und her-
kiimmlicherweise als Selbstportriit ange-
schen wird ... Der Kopf st in die Hand
gestiitzl, eine alte Pathosformel, die in der
Kunst vieler Epochen Anwendung fand,
um Kummer, UberdruB oder Nachdenken

udriicken ... In der Tat ist die Biiste

gar nicht so weit entfernt von Diirers Stich

«Melencolia 1. Doch der Bildhauer hat

hend von dieser Formel eine indivi
respannt in sich gewundene

als aufl einer aus den Armen gebildeten
Spirale zu ruhen scheint ... Man kann de
Aufbau dieser Biiste kaum anders verste-
hen, als eine Art Metapher fiir einen
menschlichen Gemiitszustand, Die Wir-

Abb. 4: Eine der fertigen
Bildnisbiisten

KUNST:UNTERRICHT 147/1990 33




kung beruht auf drei aufeinanderfolgen-
den Bewegungstufen. Den  Ausgangs-
punkt bildet eine oft eingenommene Hal-
tung, nimlich das Gewicht des Kopfes
abzustiitzen, sei es, um kirperliche oder
geistige Beschwernis zu lindern oder zu
verhindern, Diese Position war schon seit
langem zu einem allgemeinverstindli-
chen Sinnbild des Zustands geworden,
den sie lindern soll, so dalb die von der
Natur gegebene Assoziation mit Miidig-
keit, Kummer oder Nachsinnen kulturell
noch verstiirkt wird durch den Symbolge-
halt der Geste. Gerhaert ging noch einen
Schritt weiter und entwickelte aus der
zum Symbol gewordenen Korperhaltung
ein Kompositionsschema in Gestalt einer
Spirale, die er als strukwrelles Prinzip
herausstrich. Daran kniipfen sich ver-
schiedene Wirkungen, und eine davon ist,
durch weilere Assoziationen unseren
Wahmehmungssinn fiir Gestalungsstruk-
luren zu steigerns» (Baxandall, S, 161).
Einen noch weitergehenden Interpreta-
tionsansatz zu dieser Skulptur von Ger-
haert gibt der Kunstsoziologe Arnold
Hauser, der unter dem Eindruck dieser
Bildnisbiiste schreibt: «Der Mensch der
spitmittelalierlichen biirgerlichen Epoche
betrachtet die Welt mit anderen Augen
und von einem anderen Standpunkt [dies
bezieht sich auf die urspriingliche Auf-
stellung der Skulptur auf einer Balustrade
des Querhauses des Straliburger Miin-
sters, sie schaute also auf das Leben um
die Kathedrale herab, J. W.] als scine blal
jenseitig  interessierten Vorfahren. Er
steht gleichsam am Rande des Weges, auf
welchem das bunte, unerschipfliche, un-
aufhaltsame Leben sich entfaltet und er
findet nicht nur alles, was sich da abspielt,
fiir duberst bemerkenswert, er fiihlt sich
selber in dieses Leben und Treiben ver-
wickelt.» (Hauser, §. 268)

Zur dsthetischen Praxis der
Schiiler

Auf der Basis einer ausfiihrlichen Ana-
lyse dieser Bildnisbiiste von Niklaus Ger-
haert unter Einbeziehung der Texte von
Baxandall und Hauser wurden folgende
Gesichispunkie fir die eigene iisthetische
Praxis der Schiiler, die Herstellung einer
Bildnisbiiste, notiert:

— Die formalen und inhaltlichen Méglich-
keiten einer plastischen Portriitdarstellung
in Form der Bildnisbiiste lassen sich
durch Einbezichung der Arme/Hinde
erweitern.

= Der mimische Ausdruck des Gesichis
der Biiste kann durch den gestischen Aus-
druck der Arme/Hinde betont und ver-
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stiirkt werden, GefiihlsiiuBerungen durch
Mimik wie Freude oder Lachen, Trauer,
Erstaunen, Wut u. a. kiinnen durch eine
ausdrucksstarke Gestik oder Korperbewe-
gungen und -drehungen der Biiste unter-
stiitzt werden.

Die Gestaliungsaufgabe, das Herstellen
einer Bildnisbiiste, wurde unter folgenden
Gesichtspunkien angegangen:

— Durch vom eigenen Gesicht abgenom-
mene Gipsmasken, die auf Styroporkipfe
(Kerne) montiert werden sollten, sollte
die Biiste «Selbstportriit»-Charakier be-
kommen.

— Der Kirperteil der Biiste sollie entspre-
chend dem Vorbild von Gerhaert mit
Armen/Hinden ergiinzt werden, von de-
nen in Hinblick auf dic Gesamigestalt
eine Bewegung ausgehen sollte. Die Hiin-
de sollten dabei analog zum Gesicht durch
Abformen mittels Gipsbinden hergestellt
werden.

— Die fertigen Bildnishiisten sollten in ih-
rem mimischen und gestischen Ausdruck
durch eine Verfremdung, Veriinderung,
Hinzufiigung von objets trouvés «inter-
pretierts werden,

Die Abbildungen 2 zeigt Details des
Herstellungsprozesses: Nach dem Abfor-
men der Gesichier und Hiinde (2weiteilige
Form, die dann zusammengesetzt wurde)
in Partnerarbeit, dem Aufsctzen der Ge-
sichter auf den Styroporkopf (Kern), wur-
den aus Maschendraht der Korperteil der
Biiste sowie die Arme hergestellt. Arme
und Kérperteil wurden zusammengefiigt,
ebenso wurde der Kopf befestigt. Dic
Karperteile wurden dann mit alten, aus-
rangierten Kleidungsstiicken (am besten
cignen sich alte, weille Hemden) «iiberzo-
gens, auf einer Grundplatte festmontiert
und mit weiler Dispersionsfarbe gestri-
chen (Farbe unverdiinnt nehmen). Um das
Durchdriicken und Durchscheinen  des
Drahtgeflechts zu vermeiden, wurde dies
zuvor mit einigen Lagen Zeitungspapier
(noch besser eignet sich diinnes Schaum-
gummi) iiberzogen. Durch die getrockne-
te, weilie Farbe (man sollte auf eine gute
Qualitit der Farbe achten) erhielten die
fertigen Biisten einerseits eine grolie Sta-
bilitiit und Festigkeit. andererseits cine
einheitliche, homogene Oberflichenwir-
kung, wobei vor allem durch die Falten-
gebung der Kleidung und die Bewegung
der Arme/Hiinde eine besondere Wirkung
ausging. Dies wurde den Schiilern vor al-
lem beim gemeinsamen Aufstellen ihrer
Bildnisbiisten nebeneinander in diesem
Zustand bewubt (Abb. 3).

Der abschlieBende Arbeitsschritt war
die Verinderung und Verfremdung der
Bildnisbiisten durch Hinzufiigen von ob-

jets trouvés oder anderer Materialien,
Hier lassen sich Analogien zur Arbeit des
Bildhauers George Segal herstellen, der in
seinen bekannten Environments weille
Gipsfiguren mit realen Gegenstiinden in
allttiglichen Sitwationen darstellt. Segals
Arbeit ist aber auf das Environment aus-
gerichtet, in denen die Figur als Identifi-
kationspunkt ein Teil ist. Die Betrachtung
von Bildbeispielen von Arbeiten von Se-
2al machte den Schiilern an diesem Punki
der Arbeit bewubt, wie durch das «reali-
stische» Ausschen der Figuren, bedingt
durch die Technik der Herstellung, auf
der einen Seite scheinbar Nithe und All-
tiglichkeit entsteht, andererseits die Bild-
nisbiisten durch ihren weiben, monochro-
men Charakter wie leere, maskenhafie
Hiillen wirkten. Durch das Hinzufiigen
von Alltagsgegenstiinden kann — und dies
wurde an den Beispielen der Arbeit von
Segal deutlich - eine «Interpretations der
Figur erfolgen. Segal selbst geht in seinen
Environments hiufig auf die Darstellung
existenzicller  Grunderfahrungen  des
Menschen ein wie Einsamkeit oder Ent-
remdung und Anonymitiit.

Bei der Verfremdung und «Interpreta-
tions ihrer Bildnisbiisten ergab sich fiir
die Schiiler eine andere Ausgangssitua-
tion, spielte der mimische und gestische
Ausdruck, der in einer Bildnisbiiste kon-
zentrierter zum Ausdruck kommi als bei
einer Ganzligur, eine zentrale Rolle, Da-
bei wurde es auch von den Schiilern als
sinnvoll erachtet, zuniichst durch ¢in spie-
lerisches,  experimentelles  Hinzufiigen
von Gegenstinden und Materialien sich
migliche Wirkungen bewult zu machen
unterschicdliche  Ausdrucksdimen-
sionen zu erkunden. Diese kinnen — und
das war das Ergebnis dieses Vorgehens —
spielerisch  verfremdend, surreal, iro-
nisch, aber auch kritisch sein. Beispicle
der so entstandenen Arbeiten (Abb, 4-6)
dokumentieren dies.

und

Literatur

Bavendall, Michae!: Die Kunst der Bildschnit-
eer. Tilman Riemenschneider, Veit Stolf und
ihre Zeitgenossen. Miinchen: Beck 1984
Hanser, Arnold: Sozialgeschichte der Kunst
und Literatur. Miinchen: Reck

Klami,  MichaellWalch,  Josef:  Grundkurs
Kunst 1L Plastik, Objekt, Skulpiur, Hannover:
Schroede] Schulbuchverlag 1990

Lexikon der Kunst. Westberlin: Verlag Das
Europiiische Buch 1984, Band 1. Stichwoner
Bildnis und Biste

Abb. 7, 8: Beispiele der fertigen
Bildnisbiisten
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