Ulrich Kuder

Ottonische Buchmalerei
(Teil 2)

icht wenige Prachthandschriften der ottonischen und friihsalischen

Zeit gaben die Herrscher selbst in Auftrag, um sie dann Klostern oder
Domstiften zu schenken. Als fromme Stiftungen, die mit der Bitte um das
ewige Heil des Stifters verbunden sind, tragen diese Codices dessen Bild
(Abb. 11a und b, 12, 13). Diesen Herrscherbildern konnen die giiltigen und
die propagierten Vorstellungen von der sakralen Wiirde und von den Auf-
gaben der Konige entnommen werden. Auch der Wandel der Herrschafts-
ideologie wird durch diese Bilder belegt. Im Liutharcodex (Abb. 15) riickt
Otto III., umgeben von den vier Wesen, denen die Aufgabe zukommt, das
Herz des Herrschers mit diesem Evangeliar zu bekleiden, durch die Art der
Darstellung in die Nihe Christi, eine Bildaussage, die mit dieser Deutlich-
keit in keinem der spateren Herrscherbilder wiederholt wurde. Nach dem
plotzlichen Tod Ottos III., der kinderlos 1002 im Alter von 21 Jahren ver-
starb, war seine Nachfolge, in die dann Heinrich II. eintrat, zunachst um-
stritten. Daher lehnen sich die Bilder Heinrichs II. stark an sanktionierte
Vorbilder an, an Darstellungen Ottos II1., Karls des Kahlen, aber auch by-
zantinischer Kaiser. Dennoch weichen sie in signifikanten Details von die-
sen Vorlagen ab. In gebeugter Haltung nihern sich hier die Personifikati-
onen Roma, Gallia, Germania und Sclauinia dem Thron des neuen Herr-
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Ottonische Buchmalerei 10

Abb. 11 (Vorseite)

Heinrich I1. (rechtes Blatt) mit
den thm huldigenden
Personifikationen der Roma,
Gallia, Germania und
Sclauinia (linkes Blatt) im
Evangeliar Heinrichs 11,
Malerei auf Pergament,
Reichenau, um 1005-10.
Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Climn 4453
foll. 23v/24r.

Friiher wurde die Handschrift
oft als Evangeliar Ottos 111.
bezeichnet.

Foto aus: H. Mayr-Harting,
Ottonian Book Illumination,
Bd. 1, London, New York
1991.

Abb.12 (oben links)
Kronungsbild im
Perikopenbuch Heinrichs II.,
Malerei auf Pergament,
Reichenau, um 1012.
Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Clim 4452
fol 2.

Christus krint Konig Heinrich
II. und seine Gemahlin
Kunigunde.

Foto aus: H. Mayr-Harting
a.a.0.

Abb.13 (oben rechts)
Kronungsbild im Sakramentar
Heinrichs 11., Malerei auf
Pergament, Regensburg, uwi-
schen 1002 und 1014.
Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Clim 4456
fol 11r.

Zwei Engel iibergeben dem
Kénig die
Herrschaftsinsignien, die
Heilige Lanze und das
Reichsschwert, die heiligen
Bischéfe Ulrich und Emmeram
stiitzen seine Arme.

Foto: Bayerische
Staatshibliothek, Miinchen.

schers (Abb. 11), wenn sie nicht tiberhaupt nur von unten zu ihm empor-
blicken (Abb. 12), wihrend bei Otto III. auf dem Einzelblatt des Gregor-
meisters in Chantilly, Musée Condé, ms.14 bis, die Personifikationen Fran-
cia, Germania, Italia und Alamannia noch aufrecht neben seinem Thron ge-
standen hatten. Gerade weil Heinrich II. die Reichsinsignien nicht mit
Selbstverstandlichkeit erhielt, werden sie ihm in seinem Kronungsbild von
Engeln tiberbracht (Abb. 13).

Die genauere Einteilung und intensivere Ausnutzung der Bildfliche ermog-
licht die Aufnahme neuer, komplexer Bildinhalte, deren Darstellung ihrer-
seits eine genauer abgezirkelte Flachendisposition erzwingt. So hat jede
der 14 auf dem Kronungs- und Dedikationsbild des Perikopenbuchs Hein-
richs II. (Abb. 12) dargestellten Figuren ihre exakt bemessene Grofle und
ihre genaue Position im Bildzusammenhang: in der oberen Bildhalfte domi-
niert der thronende Christus in der Bildmitte, neben ihm, stehend, wesent-
lich kleiner, das von ihm gekronte Paar, das von den Apostelfiirsten Petrus
und Paulus geleitet wird. Petrus und Paulus sind grofler als Heinrich und
Kunigunde, jedoch kleiner als Christus. Position und Grofle der Figuren in
der unteren Bildhilfte entsprechen denen in der oberen. Die Personifika-
tion der Italia oder Roma steht unmittelbar unter Christus, die ganzfiguri-
gen Personifikationen neben ihr aber, wohl Gallia und Germania, etwas
kleiner als die mittlere, sind unter Petrus und Paulus platziert. Die klein-
sten Personifikationen, die der Stammesherzogtiimer, hinter dem Erdstrei-
fen auftauchend, entsprechen hinsichtlich ihrer Grofle und ihrer Position
dem Herrscherpaar im oberen Register. Die Gaben, die sie dem Konig offe-
rieren, beziehen sich auf die Steuer (census), zu der die Herzoge dem Konig
gegenuber verpflichtet waren. Im Rahmen dieser strengen und wohluber-
legten Komposition werden verschiedene Bildinhalte miteinander verbun-
den: historische Anspielungen — auch die auf die Griindung des unter dem
Patronat Petri und Pauli stehenden Bistums Bamberg durch Heinrich II. —
verflechten sich mit Inhalten wie der Huldigung, der Kronung des Konigs-
paares durch Christus, der Devotion des irdischen Herrschers gegentiber
dem himmlischen. Petrus und Paulus geleiten nicht nur Heinrich und Ku-
nigunde zur Kronung durch Christus, sie prasentieren und empfehlen auch

Seite 20

Januar KAb 1/2000



11 Ottonische Buchmalerei

damit das Herrscherpaar dem hochsten und letzten Richter. Ein umfassen-
der Horizont wird in den Bildern des Evangeliars Heinrichs II. (Reichenau,
um 1005-10; Abb. 14) gestaltet. Der heilsgeschichtliche Bogen spannt sich
von der Zeit der Patriarchen (Abraham im Bild des Evangelisten Matthaus)
bis zu der der Kirche (trinkende Menschen bei Matthaus, Bischofe oder
Abte zu Fiien des Evangelisten Johannes).

Bei der Konzeption ihrer neuen Bildpriagungen setzten sich die ottonischen
Miniatoren mit unterschiedlichen Vorlagen auseinander. Neben der karo-
lingischen Buchmalerei, zu der eine Kontinuitit besteht, auf die bewusst
zurtickgegriffen wurde, spielt fur die ottonische und frithsalische auch die
byzantinische Buchmalerei eine erhebliche Rolle, wobei die neuere For-
schung bestrebt ist, den Allgemeinbegriff >byzantinisch< zu vermeiden und
zwischen Vorlagen, die aus der Hauptstadt Konstantinopel stammten und
solchen aus dem syrisch-palastinensischen Raum zu unterscheiden. An ka-
rolingischen Bilderhandschriften wurden die der Hofschule Karls des Gro-
Ren, der Schulen von Tours, von Reims, der Hofschule Karls des Kahlen
und der frankosichsischen Schule bevorzugt. Die Vorlagen aus Konstanti-
nopel und aus Syrien-Palastina waren auf verschiedenen Wegen, unter an-
derem durch Handelsbeziehungen, durch die Kaiserin Theophanu (1 991),
die Gemahlin Ottos II., und ihre vornehme Begleitung, durch Gesandt-
schaften und Reisen verschiedener Art — der hl. Konrad, 934-976 Bischof
von Konstanz, war allein dreimal nach Jerusalem gepilgert — in den Westen
gelangt. Dass auch spitantike Bilderhandschriften, zumindest aber gute ka-
rolingische Kopien nach spatantiken Originalen, zur Verfligung standen,
muss, wie z. B. der Egbertcodex zeigt (Tez/ 1, Abb. 7), angenommen wer-
den. Auch die huldigenden und ihre Gaben darbringenden Personifikatio-
nen auf dem Einzelblatt in Chantilly, im Evangeliar Heinrichs II. (Abb. 11a)
und in seinem Perikopenbuch (Abb. 12) und in anderen ottonischen Hand-
schriften haben Vorlaufer in einem romischen Kalender von 354, der als
Original oder in karolingischer Kopie mit hoher Wahrscheinlichkeit bereits
seit dem 9. Jahrhundert auf der Reichenau zur Verfligung stand.

Abb.14

Evangelist Matthius, Malerei auf Perga-
ment, Reichenau, um 1005-10.

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek,

Clin 4453 fol.250.

I Evangeliar Heinrichs 1. sind den einzel-
nen Evangelien jeweils die Bilder der
Evangelisten vorangestellt.

Foto: Bayerische Staatsbibliothek,

Miinchen.
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Ottonische Buchmalerei 12

Das Skriptorium von Corvey hatte als Tochterkloster von Corbie besonders
gute Kontakte nach Nordfrankreich, zur Heimat der frankosachsischen
Buchmalerei, und versuchte, die Vorlagen, die es von dort erhalten hatte,
durch strengere Ordnung, durch mehr Verwendung von Gold und durch
weitgehende Durchmusterung der Hintergriinde zu tiberbieten. Die otto-
nische Buchkunst Corveys lasst sich kaum tiber die Jahrtausendwende hin-
aus verfolgen, jedoch vermochte das unter dem hl. Bernward, 993-1022
Bischof von Hildesheim, aufblihende Skriptorium des Hildesheimer Doms
an die Corveyer Buchmalerei anzukniipfen. Wie dort und in der frithotto-
nischen Reichenau sind die Hintergriinde der Textzierseiten und der Mini-
aturen mit Mustern tiberzogen, die den Eindruck von Textilien erwecken.
Bernward, der weit, bis nach Tours und Rom, gereist war, konnte den Ma-
lern seiner Domschule, iiber den sichsischen und frankosichsischen Fun-
dus hinaus, ungewohnliche Vorlagen zur Verfiigung stellen, unter anderem
englische und solche aus dem 0stlichen Mittelmeerraum. Dies bezeugt das
Kostbare Evangeliar des hl. Bernward (Hildesheim, Dom- und Diozesan-
museum, DS 18; um 1015), das allerdings auch einen Eindruck davon ver-
mittelt, dass die kiinstlerische Qualitit hinter der anderer Malerschulen wie
denen der Reichenau, Kolns, Regensburgs, Echternachs — und wohl auch
hinter den hochgesteckten Zielen Bernwards selbst — zurtickbleibt. Anders
als Corvey produzierte die Hildesheimer Domschule nur fiir den eigenen
Bedarf.

Schon im 10. Jahrhundert wurden hingegen auf der Reichenau Handschrif-
ten fiir den Export geschaffen. Der spitere Erzbischof Gero von Koln, hat-
te, noch als Dombherr, im Jahre 969 den Gerocodex (Darmstadt, Hessische
Landes- und Hochschulbibliothek, Cod. 1948) von der Reichenau erhal-
ten, ein Perikopenbuch, dessen Evangelistenbilder nach dem Vorbild des
Lorscher Evangeliars aus der Hofschule Karls des GroRen geschaffen sind.
Der Gerocodex ist die erste Handschrift einer stilistisch zusammengehori-
gen Gruppe, die unter dem Namen der Anno-Eburnant-Gruppe bekannt
ist. Sie Uberschneidet sich leicht mit der Ruodprechtgruppe, die nach
Ruodprecht, dem Schreiber des Egbertpsalters (Cividale, Museo Archeo-
logico Nazionale, Inv. Nr. 4545; um 980) ihren Namen trigt. Egbert, Erz-
bischof von Trier 977-993, erhielt diesen Psalter und ein Perikopenbuch,
den Egbertcodex (um 985-990; Teil 1, Abb. 7), von der Reichenau. Letzte-
rer entstand kurz vor dem Liutharcodex, einem Auftrag Konig Ottos I11.
Nach Liuthar, der im Dedikationsbild dieses Evangeliars (Abb. 15) auf der
linken Seite allein dem tiber der Erde thronenden Herrscher gegeniiberge-
stellt ist, wurde die bedeutendste Reichenauer Handschriftengruppe be-
nannt. Sie setzt mit dieser Handschrift ein und geht, etwa 30 Jahre spiter,
mit der Bamberger Apokalypse zu Ende. Wihrend dieser Zeit wurde das
Reichenauer Skriptorium von Otto III. und von Heinrich II. gefordert. Die
zahlreichen spiteren ottonischen Reichenauer Handschriften, unter denen
sich auch ein im Auftrag Heinrichs III. oder Heinrichs IV. hergestelltes
Perikopenbuch (Berlin, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett, 72 A 2;
Mitte 11. Jh.) befindet, vermogen einem Vergleich mit denen der Liuthar-
gruppe nicht standzuhalten.

Von hochster Qualitat und grofBer Wirkung auf bedeutende ottonische Ma-
lerschulen war das Werk eines Meisters, der im Auftrag Egberts von Trier
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13 Ottonische Buchmalerei

(977-993) titig war, aber auch auf der Reichenau und in Lorsch gearbeitet
haben muss, und von dem die Kolner ottonische Malerschule wesentliche
Impulse empfing. Dieser nach einem in Trier aufbewahrten Einzelblatt
(Teil 1, Abb. 1) sogenannte Gregormeister schuf das zugehorige Bild Ot-
tos III. in Chantilly und von ihm stammen auch sieben der 51 Miniaturen
zum Leben Jesu im Egbertcodex (vgl. Teil 1, Abb. 7) und, wohl sein letztes
Werk, die Evangelistenbilder im Evangeliar der Sainte Chapelle (Paris, Bib-
liotheque Nationale, ms. 8851; kurz nach 1002). Unterstitzt von seinen
Mitarbeitern nahm er es auch auf sich, alte Handschriften des 8. und 9.
Jahrhunderts zu restaurieren und sie durch neuen Bildschmuck zu moder-
nisieren.

Eine eigenstandige Buchkunst bildete sich in Koln (455b. 10, 16) aus. Thr
Sitz wird im Pantaleonskloster vermutet. Auler den Anregungen durch
den Gregormeister und die Reichenau standen ihr ostliche, wohl syrisch-
palastinensische Vorlagen zur Verfligung, mit denen sie sich kreativ ausein-
andersetzte. Die teilweise mit vollem Pinsel, fast pastos aufs Pergament
gebrachten Miniaturen des Sakramentars aus Sankt Gereon (zwischen 984
und 996) und des Hitdacodex in Darmstadt setzen jedoch voraus, dass die
Bildflache zuvor ausgemessen und eingeteilt wurde. Aus Koln ist nur eine
Handschrift erhalten, die mit hoher Wahrscheinlichkeit im Auftrag einer
Angehorigen des Herrscherhauses, der Kaiserin Theophanu oder der Kai-
serin Adelheid, hergestellt wurde: das Evangeliar aus Sankt Gereon Koln,
Historisches Archiv der Stadt Koln, Cod. W 312, zwischen 984 und 994.
Eine Gesamtdarstellung der ottonischen und salischen Kolner Buchmalerei
bei Peter Bloch/Hermann Schnitzler, Die ottonische Kolner Malerschule,
2 Binde, Diusseldorf 1967 (Band I: Katalog und Tafeln), 1970 (Band II:
Textband).

Heinrich I1. bedachte auler der Reichenau auch das Hauskloster seiner Fa-
milie, St. Emmeram in Regensburg, mit Auftrigen. In zwei Regensburger
Handschriften finden sich Portrits dieses Herrschers: im Sakramentar
Heinrichs II. (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4456) und im

Abb.15 a,b

Dedikations- und Herrscher-
bild, Liuthareevangeliar, Male-
rei auf Pergament, Reichenau,
um 980, Aachen, Domschatz,
foll. 15v/16r. Liuthar iiber-
reicht dem auf der gegeniiber-
liegenden Seite thronenden
Otto 1. das Evangeliar it
den Worten: Gott moge dir,
erbabener Otto, das Herz mit
dieserns Buch bekleiden, das du
von Liuthar empfangen zu
haben eingedenk sein mdogest.
Foto: a) Rheinisches Bildarchiv,
Kéln b) Ann Miinchouw.
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Ottonische Buchmalerei 14

Abb. 16

Verkiindigung an Zacharias,
Malerei auf Pergament, Koln,
um 1100-20.

Koéln, Schniitgen-Museum,
Inv. Nr. B 61, Evangeliar aus
St. Maria Lyskirchen fol.114r.
Als Vorlage fiir den Bildzyklus
dieser Handschrift wurden die
einem Kolner Evangeliar
nachtriglich, wobl erst in der
2. Hilfte des 11. Jahrbunderts
eingefiigten Miniaturen
benutzt.

Foto: Rheinisches Bildarchiv,
Koln/Helnut Buchen,
Marion Mennicken.
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Evangeliar aus Monte Cassino (Rom, Biblioteca Vaticana, Cod. Ot-
tob. lat. 74; 1022 oder wenig spiter).

Die ersten Salier, Konrad II. (Regierung 1024-39) und dessen Sohn Hein-
rich ITI. (Regierung 1039-56; Konig und Mitregent seit 1028), lielen die
Prachthandschriften, die sie fur Stifungen benotigten, im Kloster Echter-
nach herstellen. Im Codex aureus Epternacensis in Nirnberg, Germani-
sches Nationalmuseum, Hs. 156142; um 1030) befinden sich im Rahmen
der Textzierseite zu Beginn des Lukasevangeliums miinzbildahnliche Kop-
fe, mit denen auf diese beiden Herrscher angespielt wird. Der Echter-
nacher Abt Humbert machte Heinrich III. ein Perikopenbuch (Bremen,
Staats- und Universitatsbibliothek, Hs. b. 21; zwischen 1039 und 1043;
Abb. 17) zum Geschenk, als dieser seine Alleinherrschaft antrat.

Auler den hier genannten, zu Recht berithmten ottonischen Malerschulen
gab es nicht wenige, wie etwa Essen, Fulda, Priim, Lorsch, Verdun, St. Gal-
len, Freising, Niederaltaich, Tegernsee, Salzburg, die im 10. und 11. Jaht-
hundert ebenfalls Werke von hoher Qualitit hervorgebracht haben.

Abb.17

Ein Ménch und ein Laie im Kloster Echternach
bei der Herstellung des Perikopenbuchs oder
beim Eintragen einer an Konig Heinrich 111
gerichteten Bittschrift, Malerei auf Pergament,
Echternach, zw. 1039 und 1043.

Bremen, Staats- und Universititsbibliothek,
Ms.b. 21 fol. 124v.

Foto: Rheinisches Bildarchiv, Kéln.
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Ottonische Buchmalerei II.

Reichenau. Kloster und Buchmalerei

Das ehemalige Benediktinerkloster Reichen-
au, auf der gleichnamigen Insel im Bodensee
(Untersee), war 724 vom hl. Pirmin gegriindet
worden. Bedeutung erlangte es unter Karl d.
Gr., an dessen Hof die Abte Waldo und Heito
von Einfluss waren. Der St. Galler Kloster-
plan (vor 830) wurde auf der Reichenau ange-
fertigt.

Wihrend von manchen karolingischen Bilder-
handschriften strittig ist, ob sie auf der Rei-
chenau oder in St. Gallen hergestellt wurden,
stellte die Forschung die Existenz der Rei-
chenauer Buchmalerei des 10./11. Jhs. zu Un-
recht in Frage. Eine Bliitezeit hatte das Klos-
ter unter Otto III. und Heinrich II, geistiges
Zentrum war die Abtei auch noch unter Abt
Bern (1008-48) zur Zeit der ersten Salier.

2.4.5

Wichtige Reichenauer Bilderhandschriften

a) Anno-Eburnantgruppe:

Gerocodex (Darmstadt, Hessische Landes-
und Hochschulbibliothek, Cod. 1948), 969;
Auftrag Geros fiir den Dom St. Peter in Koln;
vier Evangelistenbilder, Majestas Domini,
zwei Dedikationsbilder.

b) Ruodprechtgruppe:

Egbertpsalter (Cividale, Museo Archeologico
Nazionale, Cod.136), um 980; Auftrag Erz-
bischof Egberts von Trier fiir den Dom St. Pe-
ter in Trier; zwei Dedikationsbilder, 15 Bild-
seiten.

Poussayevangelistar (Paris, Bibliotheque Na-
tionale, ms. lat. 10514), um 980; Dedikations-
bild, vier Evangelistenbilder, sieben Bilder zu
den Hauptfesten.

c): Egbertcodex (Trier, Stadtbibliothek, Cod.
24), um 985-990; Dedikationsbild, vier Evan-
gelistenbilder, 51 Miniaturen.
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d) Liuthargruppe:

Liutharevangeliar (Aachen, Miinster, Schatz-
kammer), um 990; Dedikationsbild (Liuthar
an Otto II1.), Kanontafeln, vier Evangelisten-
bilder, narrative Szenen.

Kommentare zu: Jesaja, Hobeslied, Spriiche
Salomos, Daniel (Bamberg, Staatsbibliothek,
Msc. Bibl. 76 und 22), Ende 10. Jahrhundert.
Evangeliar (Miinchen, Bayerische Staatsbib-
liothek, Clm 4454), Anfang 11. Jahrhundert;
Kanontafeln, Christus am Lebensbaum, vier
Evangelistenbilder.

Evangeliar Heinrichs 1I. (Minchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek, Clm 4453), um 1005-

Fragestellung :

2.4.5

10; Kanontafeln, Kaiserbild, Evangelistenbild,
narrative Szenen.

Limburger Evangeliar (Koln, Dombibliothek,
Col. Metr. 218), Anfang 11. Jahrhundert;
Kanontafeln, vier Evangelistenbilder, narrati-
ve Szenen.

Perikopenbuch Heinrichs 1. (Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4452), um
1012; Kronungsbild, vier Evangelistenbilder,
Bilder zu 14 Perikopen.

Bamberger Apokalypse (Bamberg, Staatsbib-
liothek, Msc. Bibl. 140), um 1020, 50 Bilder
zur Apokalypse, Bild Kaiser Heinrichs II.

Welche Aussagen vermitteln die Herrscherbildnisse in Kronungs- oder
Dedikationsminiaturen der ottonischen/friibsalischen Zeit ?
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